
एकांकी संŤह                                                                                                                               
एक अंक वाले नाटको ंको एकांकी कहते हœ। अंŤेजी के 'वन ऐƃ ɘे' शɨ के िलए िहंदी मŐ 'एकांकी नाटक' और 
'एकांकी' दोनो ंही शɨो ंका समान ŝप से ʩवहार होता है। 

पिʮम मŐ एकांकी २०वी ंशताɨी मŐ, िवशेषतः  Ůथम महायुȠ के बाद, अȑȶ Ůचिलत और लोकिŮय Šआ। िहंदी 
और अɊ भारतीय भाषाओ ंमŐ उसका ʩापक Ůचलन इस शताɨी के चौथे दशक मŐ Šआ। इसका यह अथŊ नही ंिक 
एकांकी सािहȑ की सवŊथा आिभजाȑहीन िवधा है। पूवŊ और पिʮम दोनो ंके नाǨ सािहȑ मŐ उसके िनकटवतŎ ŝप 
िमलते हœ। सˋंृत नाǨशा˓ मŐ नायक के चįरत, इितवृȅ, रस आिद के आधार पर ŝपको ंऔर उपŝपको ंके जो 
भेद िकए गए उनमŐ से अनेक को डॉ॰ कीथ ने एकांकी नाटक कहा है। इस Ůकार 'दशŝपक' और 'सािहȑदपŊण' मŐ 
विणŊत ʩायोग, Ůहसन, भाग, वीथी, नािटका, गोʿी, सǥक, नाटयरासक, Ůकािशका, उʟाɗ, काʩ ŮŐखण, 
ŵीगिदत, िवलािसका, Ůकरिणका, हʟीश आिद ŝपको ंऔर उपŝपको ंको आधुिनक एकांकी के िनकट संबंधी 
कहना अनुिचत न होगा। 'सािहȑदपŊण मŐ 'एकांक' शɨ का Ůयोग भी Šआ है : 

भाणः  ˟ाद् धूतŊचįरतो नानाव̾थांतराȏकः । 

एकांक एक एवाũ िनपुणः  पİǷतो िवटः ॥ 

और 

ƥातेितवृȅो ʩायोगः  ˢʙ˓ीजनसंयुतः । 

हीनो गभŊिवमशाŊɷां नरैबŊŠिभरािŵतः ॥ 

एकांककʮ भवेत् ... 

पिʮम के नाǨसािहȑ मŐ आधुिनक एकांकी का सबसे Ůारंिभक और अिवकिसत िकȶु 
िनकटवतŎ ŝप 'इंटरʞूड' है। १५वी ंऔर १६वी ंशताİɨयो ंमŐ Ůचिलत सदाचार और नैितक 
िशƗापूणŊ अंŤेजी मोरैिलटी नाटको ंके कोरे उपदेश से पैदा Šई ऊब को दूर करने के 
िलए ŮहसनपूणŊ अंश भी जोड़ िदए जाते हœ। ऐसे ही खंड इंटरʞूड कहे जाते थे। Ţमशः  ये 
मोरैिलटी नाटको ंसे ˢतंũ हो गए और अंत मŐ उनकी पįरणित ʩंƶ-िवनोद-Ůधान तीन पाũो ं
के छोटे नाटको ंमŐ Šई। 

'कटőन रेज़र' या पटोɄायक कहा जानेवाला एकांकी, िजसकी तुलना संˋृत नाटको ंके 
अथŖपƗेपक या ŮेƗणक से की जा सकती है, पिʮम मŐ आधुिनक एकांिकयो ंका िनकटतम 
पूवŊवतŎ था। रािũ मŐ देर से खाना खाने के बाद रंगशालाओ ंमŐ आनेवाले संűांत सामािजको ंके 
कारण समय से आनेवाले साधारण सामािजको ंको बड़ी असुिवधा होती थी। रंगशालाओ ंके 
मािलको ंने इस बीच साधारण सामािजको ंको मनोरंजन मŐ ʩˑ रखने के िलए िȪपाũीय 
ŮहसनपूणŊ संवाद Ůˑुत करना शुŝ िकया। इस Ůकार के ˢतंũ संवाद को ही 'कटőन रेज़र' 
कहा जाता था। इसमŐ कथानक एवं जीवन के यथाथŊ और नाटकीय ȪंȪ का अभाव रहता था। 
बाद मŐ 'कटőन रेज़र' के ̾थान पर यथाथŊ जीवन को लेकर सुगिठत कथानक और नाटकीय 
ȪंȪवाले छोटे नाटक Ůˑुत िकए जाने लगे। इनके िवकास का अगला कदम आधुिनक 
एकांकी था। 

एकांकी इतना लोकिŮय हो उठा िक बड़े नाटको ंकी रƗा करने के िलए ʩावसाियक 
रंगशालाओ ंने उसे अपने यहाँ से िनकालना शुŝ िकया। लेिकन उसमŐ Ůयोग और िवकास 
की संभावनाओ ंको देखकर पिʮम के कई देशो ंमŐ अʩावसाियक और Ůयोगाȏक 
रंगमंचीय आंदोलनो ंने उसे अपना िलया। लंदन, पेįरस, बिलŊन, डİɰन, िशकागो, ɊूयाकŊ  



आिद ने इस नए ढंग के नाटक और उसके रंगमंच को आगे बढ़ाया। इसके अितįरƅ 
एकांकी नाटक को पिʮम के अनेक महान्  या सʃािनत लेखको ंका बल िमला। ऐसे लेखको ं
मŐ ŝस के चेख़व, गोकŎ और एकरीनोव, ůांस के िजराउदो, साũŊ और एनाइल, जमŊनी के 
टालर और Űे̏ट, इटली के िपरœ देली तथा इंƸœड, आयरलœड और अमरीका के आˋर 
वाइʒ, गाʤवदŎ, जे.एम.बैरी, लाडŊ डनसैनी, िसंज, िशआँ ओ' केसी, यूजीन ओ'नील, नोएल 
कावडŊ, टी.एस.इिलयट, िŢːोफ़र ůाई, Ťैहम Ťीन, िमलर आिद के नाम उʟेखनीय हœ। 
रंगमंचीय आंदोलनो ंऔर इन लेखको ंके सİʃिलत एवं अदʄ Ůयोगाȏक साहस और 
उȖाह के फलˢŝप आधुिनक एकांकी सवŊथा नई, ˢतंũ और सु˙ʼ िवधा के ŝप मŐ 
Ůितिʿत Šआ। उनकी कृितयो ंके आधार पर एकांकी नाटको ंकी सामाɊ िवशेषताओ ंका 
अȯयन िकया जा सकता है। 

रचनािवधान 
[संपािदत करŐ ] 
सतह पर ही बड़े नाटको ंऔर एकांिकयो ंका आकारगत अंतर ˙ʼ हो जाता है। एकांकी 
नाटक साधारणत: २० से लेकर ३० िमनट मŐ ŮदिशŊत िकए जा सकते हœ, जबिक तीन, चार या 
पाँच अंकोवंाले नाटको ंके ŮदशŊन मŐ कई घंटे लगते हœ। लेिकन बड़े नाटको ंऔर एकांिकयो ं
का आधारभूत अंतर आकाराȏक न होकर रचनाȏक है। पिʮम के तीन से लेकर पाँच 
अंकोवंाले नाटको ंमŐ दो या दो से अिधक कथानको ंको गँूथ िदया जाता था। इस Ůकार उनमŐ 
एक Ůधान कथानक और एक या कई उपकथानक होते थे। संˋृत नाटको ंमŐ भी ऐसे 
उपकथानक होते थे। ऐसे नाटको ंमŐ ̾थान या ̊ʴ, काल और घटनाŢम मŐ अनवरत 
पįरवतŊन ˢाभािवक था। लेिकन एकांकी मŐ यह संभव नही।ं एकांकी िकसी एक नाटकीय 
घटना या मानिसक İ̾थित पर आधाįरत होता है और Ůभाव की एकाŤता उसका मुƥ लƙ 
है। इसिलए एकांकी मŐ ̾थान, समय और घटना का संकलनũय अिनवायŊ सा माना गया है। 
कहानी और गीत की तरह एकांकी की कला घनȕ या एकाŤता और िमतʩयता की कला 
है, िजसमŐ कम से कम उपकरणो ंके सहारे Ǜादा से Ǜादा Ůभाव उȋɄ िकया जाता है। 
एकांकी के कथानक का पįरŮेƙ अȑंत संकुिचत होता है, एक ही मुƥ घटना होती है, एक 
ही मुƥ चįरũ होता है, एक चरमोǽषŊ होता है। लंबे भाषणो ंऔर िवˑृत ʩाƥाओ ंकी 
जगह उसमŐ संवादलाघव होता है। बड़े नाटक और एकांकी का गुणाȏक भेद इसी से ˙ʼ 
हो जाता है िक बड़े नाटक के कलेवर को काट छाँटकर एकांकी की रचना नही ंकी जा 
सकती, िजस तरह एकांकी के कलेवर को खीचं तानकर बड़े नाटक की रचना नही ंकी जा 
सकती। 

संˋृत नाǨशा˓ के अनुसार बड़े नाटक के कथानक के िवकास की पाँच İ̾थितयाँ मानी 
गई हœ : आरʁ, Ůयȉ, Ůाɒाशा, िनयताİɑ और फलागम। पिʮम के नाǨशा˓ मŐ भी 
इɎी ंसे बŠत कुछ िमलती जुलती İ̾थितयो ंका उʟेख है : आरʁ या भूिमका, चįरũो ंऔर 
घटनाओ ंके घात Ůितघात या ȪंȪ से कथानक का चरमोǽषŊ की ओर आरोह, चरमोǽषŊ, 
अवरोह और अंत। पिʮम के नाटकशा˓ मŐ ȪंȪ पर बŠत जोर िदया गया है। वˑुत: नाटक 
ȪंȪ की कला है; कथा मŐ चįरũो ंऔर घटनाओ ंके Ţिमक िवकास की जगह बड़े नाटक मŐ 
कुछ चįरũो ंके जीवन के ȪंȪो ंको उद्घािटत कर कथानक को चरमोǽषŊ पर पŠँचाया जाता 
है। एकांकी मŐ इस चरमोǽषŊ की धुरी केवल एक ȪंȪ होता है। बड़े नाटक के कथानक मŐ 
ȪंȪो ंका िवकास काफी धीमा हो सकता है, िजसमŐ सारी घटनाएँ रंगमंच पर Ůˑुत होती हœ, 
या उस घटना से कुछ ही पूवŊ होता है जो बड़े वेग से ȪंȪ को चरमोǽषŊ पर पŠँचा देती है। 
अƛर यही चरमोǽषŊ एकांकी का अंत होता है। जीवन की सम˟ाओ ंके यथाथŊवादी और 



मनोवैǒािनक िचũण के अितįरƅ रचनािवधान की यह िवशेषता आधुिनक एकांकी को 
संˋृत और पिʮमी नाǨ सािहȑ मŐ उसके िनकटवतŎ ŝपो ंसे पृथक्  करती है। 

अƛर अिभनय के िलए कहािनयो ंके ŝपांतर से यह űम पैदा होता है िक एकांकी कहानी 
का अिभनेय ŝप है। लेिकन रचनािवधान मŐ घनȕ और िमतʩयता की आधारभूत समानता 
के बावजूद कहानी और एकांकी मŐ िशʙगत भेद है। रंगमंच की वˑु होने के कारण 
एकांकी मŐ अिभनय और कथोपकथन का महȕ सबसे Ǜादा है। इɎी ंके माȯम से एकांकी 
चįरũिचũण, कथानक और उसके ȪंȪ, वातावरण और घटनाओ ंके अनुबंध का िनमाŊण 
करता है। कहानी की तरह एकांकी वणŊन का आŵय नही ंले सकता। लेिकन अिभनय की 
एक मुūा कहानी के लंबे वणŊन से अिधक Ůभावशाली हो सकती है। इसिलए रंगमंच एकांकी 
की सीमा और शİƅ दोनो ंहै। इसकी पहचान न होने के कारण अनेक सफल कहानीकार 
असफल एकांकीकार रह जाते हœ। 

इसी Ůकार िकसी िवषय पर रोचक संभाषण या कथोपकथन को एकांकी समझना űममाũ 
है। जीवन के यथाथŊ, घटना या कथानक, चįरũो ंके ȪंȪ, संकलनũय इȑािद के अभाव मŐ 
संभाषण केवल संभाषण रह जाता है, उसे एकांकी की संǒा नही ंदी जा सकती। 

एकांकी की अद्भुत संभावनाओ ंके कारण आधुिनक काल मŐ उसका िवकास अनेक 
िदशाओ ंमŐ Šआ है। रेिडयो ŝपक, संगीत तथा काʩŝपक और मोनोलोग या ˢगत नाǨ 
इन नई िदशाओ ंकी कुछ महȕपूणŊ उपलİɩयाँ हœ। रेिडयो के माȯम से इन सबके Ɨेũ मŐ 
िनरंतर Ůयोग हो रहे हœ। रंगमंच, सदेह अिभनेताओ ंऔर अिभनेिũयो,ं उनके अिभनय और 
मुūाओ ंके अभाव मŐ रेिडयो ŝपक को शɨ और उनकी Ȱिन तथा िचũाȏक शİƅ का 
अिधक से अिधक उपयोग करना पड़ता है। मूतŊ उपकरणो ंका अभाव रेिडयो ŝपक के िलए 
सवŊथा बाधा ही नही,ं Ɛोिंक शɨ और Ȱिन को उनके मूतŊ आधारो ंसे पृथक्  कर 
नाटककार ŵोताओ ंके ȯान को चįरũो ंके आंतįरक ȪंȪो ंपर कŐ िūत कर सकता है। रेिडयो 
ŝपक मुİʭल से ५० वषŊ पुराना ŝप है। Ůारंिभक अव̾था मŐ इसमŐ िकसी कहानी को 
अनेक ʩİƅयो ंके ˢरो ंमŐ Ůˑुत िकया जाता था और रंगमंच का űम उȋɄ करने के िलए 
पाũो ंकी आकृितयो,ं वेशभूषा, साज सǍा, Ŝिचयो ंइȑािद के िवˑृत वणŊन से यथाथŊ 
वातावरण के िनमाŊण का Ůयȉ िकया जाता था। अमरीका, जमŊनी, इंƸœड आिद पिʮमी देशो ं
मŐ रेिडयो एकांकी के Ůयोगो ंने उसके ŝप को िवकिसत िकया और िनखारा। रेिडयो के िलए 
कई ŮिसȠ अमरीकी और अंŤेज किवयो ंने काʩŝपक िलखे। उनमŐ मैƑीश, ːीफ़ेन 
िवंसŐट बेने, कालŊ, सœडवगŊ, टाइरोम ̑Ūुा◌ी, लूई मैकनीस, सैकिवल वेː, पैिटŌ क िडिकंसन, 
डीलन टामस आिद के नाम उʟेखनीय हœ। इन Ůयोगो ंसे Ůेरणा Ťहण कर िहंदी और अɊ 
भारतीय भाषाओ ंके एकांकीकारो ंने भी रेिडयो ŝपक, गीितनाǨ और काʩŝपक Ůˑुत 
िकए हœ। पर इनमŐ अभी अनेक ũुिटयाँ हœ। 

िहंदी एकांकी का इितहास 
[संपािदत करŐ ] 
िहंदी सािहȑ के इितहासकार एकांकी का Ůारंभ भारतŐदुयुग से मानते हœ। Ůसाद के 'एक घँूट' 
(१९२९ ई.) से दूसरा चरण, भुवनेʷरŮसाद के 'कारवाँ' (१९३५ ई.) से तीसरा तथा डॉ॰ 
रामकुमार वमाŊ के 'रेशमी टाई' (१९४१ ई.) संकलन से चौथे चरण की शुŝआत कही गई है। 
िकंतु उƅ कालिवभाजन मŐ उन एकांकीकारो ंको सİʃिलत नही ंिकया गया है, िजɎोनें 



१९५५ ई. के आसपास िलखना Ůारंभ िकया है और आज भी िलख रहे हœ। अत: िहंदी एकांकी 
का अȨतन इितहास संƗेप मŐ इस Ůकार है : 

(१) भारते̢दु काल मŐ दो Ůकार के एकांकी िलखे गए। Ůथम, अनूिदत या छायांिकत एकांकी 
तथा िȪतीय, मौिलक एकांकी। पहली कोिट मŐ भारते̢दु का बांƸा के 'भारतमाता' का 
अनुवाद 'भारत जननी'; राधाचरण गोˢामी Ȫारा बँगला के 'भारतेर यवन' का अनुवाद 
'भारतवषŊ मŐ यवन लोग', कांचनाचायŊ कृत 'धनǣय िवजय' का छायािवʼ ŝपक, अयोȯिसंह 
उपाȯाय का 'Ůद्युɻिवजय ʩायोग' आिद हœ। दूसरी कोिट मŐ भारते̢दुकृत 
'िवष˟िवषमौषधम् ', 'Ůेमजोिगनी' (अपूणŊ), गीितŝपक 'नीलदेवी' तथा 'सतीŮताप' (अपूणŊ); 
राधाचरण गोˢामी कृत 'तनमनधन गोसाई के अरपन', 'सती चंūावली', 'अमरिसंह राठौर', 
एवं 'ŵीदामा'; िकशोरीलाल गोˢामी का 'चौपट चपेट'; राधाकृˁदास का 
'दुः İखनीबाला'; अंिबकादȅ ʩास रिचत 'किलयुग और घी' तथा 'मन की उमंग'; ŵीशरण का 
'बालिववाह'; बालकृˁ भǥ के 'किलराज की सभा', 'रेल का िवकट खेल' तथा 'बाल 
िववाह'; Ůतापनारायण िमŵ का 'किलकौतुक'; देवकीनंदन िũपाठी कृत 'जय नरिसंह 
की'; काशीनाथ खũी के 'िसंधु देश की राजकुमįरयाँ', गुɄौर की रानी' एवं 'लजबो का 
ˢɓ'; लाला ŵीिनवासदास का 'Ů˩ाद चįरत'; बदरीनारायण Ůेमघन का 'Ůयाग 
रामागमन'; कृˁशरण िसंह गोपकृत 'माधुरी' आिद एकांकी आते हœ। 

ऐितहािसक आƥान तथा समाजसुधार के Ůसंग ही उपयुŊƅ एकांिकयो ंके िवषय हœ। इɎŐ 
आधुिनक एकांकी का Ůांरिभक ŝप कहा जा सकता है। कला का िवकिसत ŝप इनमŐ नही ं
िमलता; शैिलयाँ पर˙र कुछ िभɄ हœ पर परंपरा एक ही है। उƅ एकांकी अिभनेय की 
अपेƗा पाठय अिधक हœ। लेखको ंका झुकाव जीवन की ̾थूलता का वणŊन करने की ओर है; 
वृिȅयो ंकी सूƘ िववृिȅ इनमŐ नही ंिमलती। Ůरोचना, Ůˑावना, सूũधार, नाȽी, मंगलाचरण, 
एकािधक ̊ʴयोजना, भरतवाƐ आिद के Ůयोग कही ंहœ, कही ंनही ंभी हœ। आकार सवŊũ 
लɾे हœ, अंक भी ̊ʴ और ̊ʴ भी गभाŊक जैसे हो गए हœ। संकलनũय के िनवाŊह का अभाव 
है, िशिथल संवादो ंका बाŠʞ एवं िवकास तथा िवɊासहीन कथायोजना का आिधƐ है। 
इनमŐ से कुछ Ůहसन के ŝप मŐ िलखे गए हœ, पर उनमŐ िनमŊल हा˟ न होकर ʩंƶ की माũा 
ही अिधक है। एकांकी के िलए अपेिƗत Ůमुख गुण कायŊ (ऐƕन) का इनमŐ अभाव है। 

(२) एकांकी के दूसरे युग मŐ जयशंकर Ůसाद का 'एक घँूट' िलखा गया िजसपर संˋृत का 
भी Ůभाव है और बँगला के माȯम से आए पाʮाȑ एकांकी िशʙ का भी। Ůसाद जी ने इसी 
बीच 'कʞाणी पįरणय' भी िलखा, पर वह अभी तक अŮकािशत है। साथ ही, इसे उनके 
'चȾगुɑ नाटक का एक भाग भी कहा जा सकता है। ůांसीसी नाटककार मोिलयर के कुछ 
Ůहसनो ंका भी इस दौरान िहंदी मŐ अनुवाद Šआ। 'एक घँूट' मŐ एकांकी के कमोबेश लगभग 
सभी आधुिनक लƗण िमल जाते हœ। िववाह सम˟ा का िववेचन एवं समाधान भावुकतापूणŊ 
शैली मŐ िकया गया है। परȶु 'एक घँूट' एक ही रह गया; अɊ लेखको ंको यह एकांकी लेखन 
की ओर Ůवृȅ न कर सका। 

(३) एकांकी का तीसरा चरण भुवनेʷर Ůसाद के 'कारवाँ' संŤह से शुŝ होता है िजसमŐ छह 
एकांकी हœ। १९३८ ई मŐ 'हंस' का एकांकी अंक Ůकािशत Šआ। इसमŐ तǽालीन Ůितिनिध 
एकांकी Ůˑुत िकए गए। इसी बीच सȑेȾ का 'कुनाल', पृțीनाथ शमाŊ का 
'दुिवधा', रामकुमार वमाŊ का 'पृțीराज की आँखŐ'; सूयŊशरण पारीक का 'बैलावण या 
ŮितǒापूितŊ' आिद Ůकािशत Šए। उदयशंकर भǥ, सेठ गोिवȽदास Ůभृित एकांकीकार भी 
इसी काल मŐ एकांकी लेखन की ओर Ůवृȅ Šए और उनके कई सशƅ एकांकी Ůकाश मŐ 
आए। 



इस युग मŐ Ůƥात और उȋाȨ दोनो ंŮकार के कथानको ंको लेकर एकांकी िलखे गए। इनमŐ 
िववाहािद सामािजक तथा साʄावादािद राजनीितक सम˟ाएँ Ůमुख ŝप से उभरी हœ। 
Ůाचीन िवचारधारा की वकालत जोरदार शɨो ंमŐ की गई है, परȶु इसके साथ नवीन को 
अपनाने का आŤह भी ˙ʼ िदखाई पड़ता है। पिʮमी िवचार ओर शैली के Ůभाव को लेकर 
एकांकी ने अपने ŝप रंग मŐ पयाŊɑ पįरवतŊन िकया और इसकी तकनीक मŐ यİǽंिचत्  
İ̾थरता आई। देखा जाए, तो यह काल एकांकी िवधा का पįरमाजŊन काल था। लेखको ंने इस 
समय का सदुपयोग कर अपने हाथ साधे। सन्  १९३५ ई. से रेिडयो Ůसारणो ंके अंतगŊत 
एकांिकयो ंको भी ̾थान िदया जाने लगा था, अत: रेिडयो एकांकी अथवा Ȱिननाटक भी 
काफी संƥा मŐ िलखे जाने लगे। 

(४) चतुथŊ चरण तक पŠँचते-पŠँचते एकांकी का ˢŝप, िशʙ आिद पूरी तरह İ̾थर हो 
जाते हœ, उनका Ůामािणक ŝप सामने आता है। इससे पहले तो वह अपना सही ŝप 
तलाशने मŐ लगा था। डॉ॰ रामकुमार वमाŊ के 'रेशमी टाई' एकांकीसंŤह से इस युग का 
सूũपात Šआ, यह पहले ही बताया जा चुका है। इसके अितįरƅ वमाŊ जी के 'ऐƃŌ ेस', 'रजनी 
की रात', 'एक तोले अफीम की कीमत', 'परीƗा', 'नही ंका रह˟', 'कहाँ से कहाँ', 
'चाŜिमũा', 'दस िमनट' आिद एकांकी ŮिसȠ हœ। पहाड़ी का 'युग युग Ȫारा शİƅपूजा'; 
भुवनेʷर के 'शैतान', ' Ōː ाइक', 'असर', 'ताँबे के कीड़े'; भगवतीचरण वमाŊ के 'संदेह का अंत', 
'दो कलाकार', 'सबसे बड़ा आदमी'; उपŐūनाथ अʭ कृत 'जोकं', 'समझौता', 'घड़ी', 'छठा 
बेटा', 'लƘी का ˢागत', 'िवभा', 'तौिलये', 'आिदमागŊ'; उदयशंकर भǥ के 'दो अितिथ', 'वर 
िनवाŊचन', 'मंुशी अनोखेलाल', 'असली नकली', 'नेता', 'सेठ भालचंद', 'मनुमानव', 'आिदम 
युग'; सेठ गोिवंददास रिचत 'िवटेमन', 'अिधकार िलɛा', 'वह मरा Ɛो'ं, 'हंगर Ōː ाइक', 
'कंगाल नही'ं, 'ईद और होली'; पांडेय बेचन शमाŊ उŤ के 'राम करे सो होय', 'िमयाँ भाई', 
'अफजल वध'; वंृदावनलाल वमाŊ कृत 'पीले हाथ', 'सगुन' 'जहाँदार शाह', 'कʳीर का काँटा', 
'मानव'; एस.पी. खũी के 'चौराहा', 'माँ', 'मछुए की माँ', 'ठाकुर का घर', 'बंदर की खोपड़ी'; 
िवˁु Ůभाकर के 'माँ का şदय', 'संˋार और भावना', 'रƅचंदन', 'माँ बाप'; जगदीशचंū 
माथुर के 'भोर का तारा', 'रीढ़ की हǭी', मकड़ी का जाला', 'किलंगिवजय', 'खंडहर'; 
लƘीनारायण िमŵ का 'एक िदन'; सद्गुŜशरण अव̾थी के 'मुिūका', 'कालीवध'; 
गणेशŮसाद िȪवेदी के 'सोहाग की िबंदी', 'दूसरा उपाय ही Ɛा है', 'शमाŊ जी', 'सवŊˢ 
समपŊण' आिद Ůमुख एकांकी इसी काल की देन हœ। 

इस युग के एकांकी ˢतंũ एवं सचेʼ भाव से िलखे गए हœ। अत: िवषय की अपेƗा िशʙ 
उनमŐ िवशेष है। बौİȠक उȖुकता, मानिसक िवʶेषण, अंतȪōȪ की अिभʩİƅ, हा˟ तथा 
चुटीले ʩंƶ, संवादो ंकी कसावट, मािमŊक ̾थलो ंका चयन, यथाथŊ Ůˑुतीकरण के Ůित 
आŤह, मनोवैǒािनक कायŊʩवहार, पȨ का लगभग अभाव, सामाɊ नायक की ˢीकृित, 
रंगसंकेत आिद उȅरोȅर बढ़ते गए हœ। युग की िविभɄ एवं िविवध अिभŜिचयो ंके अनुसार 
इस समय के एकांिकयो ंके िवषय भी अनेक रहे हœ, िजनमŐ Ůेम, िववाह, घृणा, Ţूरता, हȑा, 
पौरािणक आƥान, लोकगाथाȏक एवं लोकिवŵुत वीरो ंतथा राजाओ ंके कृȑ, सामािजक 
कुरीितयाँ, वगŊसंघषŊ, देशभİƅ, िहंदु-मुसलमान-űातृȕ, सȑाŤह, यौनाकषŊण आिद Ůमुख 
हœ। Ȱिन नाटक भी इस बीच अिधक संƥा मŐ िलखे गए हœ। 

(५) िहंदी एकांकी पाँचवाँ अथवा अंितम चरण एकांकी की िविवध िवधाओ ंको लेकर Ůारʁ 
होता है िजनमŐ मंच एवं Ȱिन एकांकी के अलावा 'ओपेन एयर एकांकी', 'िचũ एकाकी' 
(टेिलिवजन पर िदखाए जानेवाले) 'गली एकांकी' आिद सİʃिलत िकए जा सकते हœ। डॉ॰ 
लƘीनारायण कृत 'बसȶ ऋतु का नाटक', 'मʃी ठकुराइन', 'राजरानी'; देवराज िदनेश के 



'सम˟ा सुलझ गई', 'तुलसीदास', 'įरʷत के अनेक ढंग'; जयनाथ निलन रिचत 'भƅो ंकी 
दीनता'; सȑŐū शरत्  कृत 'नवजोती की नई िहरोइन'; िवनोद रˑोगी का 'बš की िवदा'; 
िचरंजीत के 'चŢʩूह' 'ढोल की पोल', (Ȱिन नाटक), पाँच Ůहसन' (संकलन); [[रेवतीशरण 
शमाŊ] ]कृत 'तलाक'; िवमला लूथरा का 'अपना घर'; ǒानदेव अिưहोũी का 'रोटीवाली गली'; 
कृˁिकशोर ŵीवाˑव के 'सȑिकरण', 'मछली के आँसू', 'आˑीन के साँप'; इंदुशेखर का 
'महʟे की आबŝ'; ˢामीनाथ कृत 'आई.ए.एस.' ; राजŐūकुमार शमाŊ के 'पदाŊ उठने से 
पहले', 'रेत की दीवार', 'अटैची केस', अŜण रिचत 'रेलगाड़ी के िडɬे', 'भोर की िकरणŐ'; 
ŵीकृˁ कृत 'माँ जी', 'तरकश के तीर'; मुƅा शुƑ के 'पदő  और परछाइयाँ'; 'भीतरी छाया', 
कुमार राजŐū कृत 'आदमखोर' (ओपेन एयर एकांकी); कंचनकुमार िलİखत 'सूअर बाड़े का 
जमादार' (गली एकांकी) आिद इस खेवे की Ůमुख रचनाएँ हœ। 

इस काल मŐ कुछ बेमानी (ऐɵडŊ) एकांकी भी िलखे गए हœ िजनमŐ सȑदेव दुबे कृत 'थोड़ी देर 
पहले और थोड़ी देर बाद'; धमŊचंū जैन का 'चेहरो ंके चेहरे'; मोहन राकेश का बीज नाटक 
'शायद' आिद उʟेƥ हœ। डॉ॰ लƘीनारायण लाल, मोहन राकेश, िवˁु Ůभाकर, गंगाधर 
शुƑ, िवनोद रˑोगी, उपेȾनाथ अʭ, कमलेʷर तथा मनहर चौहान ने इधर बŠत से 
िचũएकांकी भी Ůˑुत िकए हœ। 

पाँचवŐ चरण के एकांिकयो ंमŐ या तो पाʮाȑ रचनाŮिŢया को कठोरता के साथ Ťहण िकया 
गया है अथवा उसमŐ Ůितभा और बुİȠ से नए वˑुिवधान, नई अिभʩंजना Ȫारा मौिलक ŝप 
का िनमाŊण कर िलया गया है। गीतो ंका इनमŐ एकांत अभाव है, Ůकाश का जमकर उपयोग 
िकया गया है, िजसमŐ पदŖ की जŝरत बŠत कुछ समाɑ हो गई है। संवाद अȑंत कसे Šए 
तथा चुटीले हœ। जीवन के नए ढंग, उसकी आशाओ,ं िनराशाओ,ं छोटी छोटी सम˟ाओ ंतथा 
Ůित िदन की सामाɊ घटनाओ ंको लेकर ये एकांकी रचे गए हœ। िचũ एकांिकयो ंने 'आउट-
डोर-हीनता' को तोड़ा है। इसमŐ अब पहाड़ी नदी की चंचलता, सड़को ंपर भागती कारŐ , 
समुū मŐ चलते यान, आकाश मŐ शũुिवमानो ंसे जूझते 'नैट' आिद िदखाए जाते हœ। गली 
एकांकी ने मंच को तोड़ा है तो बेमानी एकांिकयो ंने दशŊको ंको ही मंचपर लाकर खड़ा कर 
िदया है। 

 
 


